ОТЗЬІВ 
официального опионента на диссертацию 
КАЧМАР МАРИЙ ИГОРЕВНЬІ 
«Структурна організація піснеспівів церковної монодії на основі порівняльного 
аналізу візантійської, слов'яно-руської та київської нотацій», 
представленной на соисканис ученой степени кандидата искусствоведения по 


специальности 17.00.03 -- музьткальное искусство 


Музькальная медиевистика, существуя на протяжений более полутора 
столетий, представлена научньми шизьсканиями различньжх типов - от 
источпиковедческих и текстологических, составлятощих пеобходимую базу для 
последующих зтапов изучения рукописного материала, до компаративньтх 
византино-славянских и других музькально-конфессиональньх исследований, 
а также исследований стилистики, позтики, жанровой специфики и целого ряда 
других исторических и теоретических проблем сакральной монодической 
традиции. 

Определяющей категорисй диссертации Мариий Игоревнь Качмар являстся 
структурная организация песнопений православной церковной монодий, - 
одна из интересньх и все сще не разработанньх, а потому актуальньтх проблем 
современной науки. Должна сказать, что категория «музькальная форма» 
являєтся до сих пор одной из важньїх, но непростьїх проблем музькознания, 
которая еще более усложняєтся при обращений к певческой монодической 
традиции. Учитьвая синкретическую природу данного пласта музьткальной 
культурьв, вьвіявлениє структурнцьх особенностей православнпой (византино- 
восточнославянской)  церковной о монодимй,  представляєтся  сверхсложной 
задачей, которую поставил перед собой молодой исследователь. 

Структура диссертации соответствует требованиям, предьявлясмьтм к 
научньм трудам данного типа и включаєет Введениєе, три главь6, Заключение, 
Список использованньх источников и 15 приложений. В целом, архитектоника 
труда целиком шподчинена последовательному развертьванию  концепции 
диссертанта | и | отличастся | убедительностью | как в отношений 


общсетеоретических аргументов, так и музькально-аналитических паблюдений. 
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Иптереснь набліодения автора диссертации относительно особепностей 
проявления структурированшиости в византийской, славянской и украйнской 
литургической традиции, изложенцье им в Первой главе: зто касаєстся 
формирования в палеовизантийской нотации обозначений фразировки мелодии, 
сс начальньт и конечньх постросний при нерасторжимом сдинстве напева с 
позтическими структурами |с. 17|; интересен факт вьіщеленности ряда знаков, 
групп  зпаков и  мелодических формул  средневизантийской  нотации, 
маркировавших определептьюєе злементьт музькальной формь калофонического 
пения |с. 21|; а также значимость симметрий лпостросния композипиий, 
проявивтаяся в членений музьткального текста на строфбі, парность строк в 
строфе, гласовьїтх мелодических моделей-формул как композиционньх единиц. 

Во втором подразделе данной главь! автор вьтвляєт структурную роль 
применясмого в кондакарньжх образцах обозпачения «подобен», которьій 
вьіявляєт музькальную повторность строк и характерную для жанра кондака 
форму ААВА; и ААВССЮ |с. 37). Важньм представляєтся отмеченное 
диссертанткой совпаденис в византийской и древнерусеской невменньтгх записях 
разделения на строки, отделение кадансовой зонь и отдельньх формул, а также 
наличие в обеих нотациях начальньтх и конечньгх зпаков, комбинаций знпаков | с. 
40|, автором также обозначена роль знаков пунктуации в формирований 
структурь:  знаменной  мелодийи  |с. 56). Рассмотренис  особенностей 
структурирования в песнопсниях, зафиксированньжх мензурально-линейной 
кисвской шнотацией, вьшявляст специфическис особенности формирования 
структурью в украйнско-белорусских памятниках: знаки повтора отдельньіх 
мелодических оборотов или разделов и др. 

Найболее интересньм оппоненту представлястся Второй раздел работь! 
(«Особливості аналізу структурної оргапізації піснеспівів сакральної 
монодії»),  непосредственно  посвященньй  рассмотрению  особепностей 
структурного строения монодийньтх традиций Византиий и восточнославянских 
страп. Во Втором, Третьсм и Четвертом подразделах раскрьта методика 
анализа песнопений византийской, знаменной й нотолинейной форм монодии, 
применяємая в отношениий визаптийской традиции европейскими западньїми и 
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восточньшми (г.о., греческими) музьковедами |с. 71-80|, русскими ученьоми 
дореволюционного и современного периодов при анализе знаменной традиции 
Їс. 81-54), русскими и украйнскими медиевистов применительно к анализу 
музькальной структурь песнопений, зафиксированньх киевской мензурально- 
линейной нотой | с. 84-931. 

Сделаннье диссертанткой обобщения о варнантах музьковедческого 
подхода к анализу вьшісуказанньх монодических традиций основательнь и 
дают автору хорошую шпочву для вьвбора собственного аналитического 
инструмента, которьій он и применяєт в следующем подразделе Второго 
раздела (2.4. Основні принципи мелодичного розвитку піснеспівів сакральної 
монодії), Мария Йгоревна прослеживаєт построєниє музькальной формьі в 
монодической  традициий, зафиксированной о києвской нотой, на уровне 
повторности на различньїх уровнях - от мотива, фразьх и предложения до 
отдельньх частей целой композиции произведения |с. 95 дис.|. При зтом при 
подробном аналитическом рассмотрений тпеснопений, присутствуюшим в 
Третьєм разделе диссертационного исследования, диссертантка разумно 
ограничивает себя двумя жанрами - ирмосами воскресного канона І-го гласа и 
стихирами 6-го гласа. 

Анализ указанньх образцов посвящен семиологическому сопоставлению 
различньх  знаковьх  шверсий о данньжх  певческих  циклов и отличаєтся 
тщщательностью, вьіверенностью и последовательностью: вьіделив мелодико- 
ритмическиє модели в нотолинейньх образцах ирмосов канона, автор путем 
семиологически-сравнительного анализа, вьшивляєт присутствиє в невменньх 
(византийских й  славянских) записях  ирмосов тех же  характерньтх 
мелодических оборотов (прежде всего в кадансовьїх участках) и повторньх 
мелодических строк, которьюе о встречались в ирмосах из украйнских 
нотолинейньх  рукописей. В отношений  стихир  диссертантка, после 
проведенного  тщательного анализа  особенностей | функционирования 
попевочньх структур в  песнопений, шприходит к виводу  повторно- 


вариационной  природе  формул-попевок, находя в зтом  парайлели с 


византийскими интонациоптьтми формулами, структурирующими песнпопения 
визанптийской монодиим. 

Детальноє ознакомленис с текстом диссертации М.И. Качмар даєст 
основания утверждать, что ее подход к освещению вьшеуказанньх проблем 
отмечасєтся фундаментальностью й основательностью исследования. Стоит 
также отметить хорошую структурированность работь, логичность изложенния, 
качествешнос  оформленис научного аппарата работь, информационную 
плотность и ясность текста диссертационной работьі. 

Об основательности вьптолненной работь: свидстельствуст достаточно 
солидньЙй список использованньх источников (190 позиций, причем более 
трети из них -- на иностранньтх язьтках) и методологически верное применетиє 
комплекса общенаучньжх музьковедческих и специальньх медиевистических 
подходов и методов (особо отмечу птпрекраснос владсниє диссертанткой 
методами дешифровки византийской и крюковой потаций). 

Научная  повизна  рассматриваємого исследования  бесспорпа и 
заключаєтся, во-первьх, в том, что автором впервьш в отечественном 
музьковсдений использустся метод семиологического анализа для изучения 
музькальной формью песнопений сакральной монодиий восточного обряда; во- 
вторьх, в рассматриваємой диссертации впервькю в музьткальной медисвистике 
вьіявлен гепезис музьткальньїх структур церковной монодии (от византийских 
истоков через славяно-русскую о среднеєвековую  традицию юк  образцам, 
зафиксированньх  кисвской  пинейно-мензуральной  нотациєй), а также 
ключевьзе особенности музькальной формь: на оснований  музьгшкально- 
теоретического анализа песнопений сакральной монодиий; важен и основной 
вьтвод диссертантки, - ею констатируєтся сохраненис структурной организации 
песнопений  византийской-славянской ши украйнской церковньїх  монодий, 
отраженньтх различньтми формами записи. 

Практическое зпачепиєе диссертации состойт в том, что се фактический 
материал, теоретическиє основьв, методьт анализа структурньтх особенностей 
моподийного пепия и обобщения могут использоваться в исследований 
вопросов теориий и историим старинной отечественной музькальной культурь, а 
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также помогут исполпителям песпопений в болеє глубоком позпапий их 
стилистики. Кроме того, положения диссертации М. Качмар могут служить 
осповой для дальнейшей разработки заявленной диссертанткой темью в форме 
статей и, будем надсяться, монографий, а также стать материалом для 
лекционньгх курсов и спецкурсов по методикс анализа монодии. 

Автореферат и опубликованньєс автором работь статьи полно и адекватно 
отражают содержаниє диссертационного исследования. 

Вьідслю в анализирусмой работе пайболее весомьюс научнье результать!: 

І, Разработана и апробирована целостная методика анализа православной 
монодий на разньжх  уровнях: структурном, шметрическом,  модальном, 
синтаксическом, что позволяєт установить закономерности монодического 
музьткального мьпиления через такие структурньюе единицьгю как мелодическиє 
формуль, каденционньєе участки, мелизматические фрагменть!, повторяющиеся 
злементью и другиє. Важньюм являстся также обращениє диссертантки к 
установлению связи между богословским  содержапниєм гстихир и єго 
воплощением в песнопениях на музьїкальном уровне. 

2.Автором установлено, что, независимо от типа нотации (византийско- 
славянская невматика и києвская линейно-мензуральная), существуют общие 
признаки и сохранятся тождествснньює контурьт музьткальной формью. Ото 
позволяст прийти диссертантке к важному тезису про «єдність музичної форми 
зразків лінійної нотації і слов'янської кулизмяної нотації зокрема, у 
компопувациі музичних рядків» |с. 174 дис.|, а также к вьіводу о сохрансний 
разделения на мелодическиє строки (колоньг), чередованис каденционньтх 
фрагментов и наличиє частичньїжх различий в повторяющихся участках при 
сравнений славянских и византийских нотированньгх образцов. 

3.При исследований диссертантка успешно применяст семиологический 
(семиографический) анализ сакральной православной монодии, предложенньти 
в 60-х гг. ХХ века французским филологом и музьковедом-медиевистом 
Зженом Кардипом по отпошепнию к палеографическому исследованито потации 
григорианского хорала, ий творчески и вдохповенно развитьй  Марисй 


Игоревной уже на материале византийской и славянской нотации. 


Положительно оценивая диссертациопнос исследованис М. И. Качмар в 
целом, считаю целесообразиьм вьюсказать ряд замечаний и вопросов: 

І.В диссертации не всегда четко обозначено отношениє автора к 
цитируемьтм сю теоретическим положениям и идсям других исследователей, 
что, видимо, указьгвваст па то, что они полностью раздсляются диссертанткой. 

2. Думаю, что более глубокос знакомство с исследованиями последних лет 
по позтике древнерусского певческого искусство, проводимос преподаватслями 
и студентами  кафедрь: древнерусского певческого м искусства  Санкт- 
Петербургской консерваторимй, бьло бьют интересно и полезно для  столь 
пьугливого исследователя, каким предстаєт автор. 

3. Оппонент считает достаточно спорньгюм мненис диссертантки о киевской 
линейно-мензуральной  нотации «как ввьісшем  отане записи мелодики 
сравнительно с  невменной» |с. 47 дис.)  возможно,  современному 
исследователю |в определенном  смьісле удобнее иметь дело с более 
определенной, в  каком-то  смьшмле  привьтчной и рдискретной  записью 
монодийньх мелодий кисвской нотой, чем с до сих пор не до конца познанной, 
но более пелостной, пластической и отражающей естественную суть греко- 
византийской и словяно-русской моподий невменной формой записи. Но, 
думаю, что сакральная суть знаменной потации, несущая глубоко духовньти 
смьтсл, спе ждет свосго исследователя. 

Что касастся вопросов к диссертанткс, то их - три: 

1. В современной музькальной медиевистике существуєт точка зрения, 
которую  поддерживаст и оппонент, что различнью типьі нотирования 
соответствуют  различньм типам  музьткального о мьпиления и потому 
сравнительная характеристика  образцов, зафиксированньх  различньтюми 
способами потирования, всб же не способна в полной мере ответить па многие 
вопросью. Присутствует ли зга проблема в отношений используємого Вами в 
диссертации певческого материала? 

2. Относительно кондакарной нотации Вью пипістеє о существований 


модели формьі, в которой присутствуєт повтор первьтх лвух строк. Зту же 


повторность Вьш констатируете в жанре ирмосов. Какова на ваш взгляд связь 
между данньми жанрами на уровне формьг? 

3. В главе третьей Вьт пишете о двух подходах к анализу различньгх типов 
нотации -- прямоєе сравнениє записей знак за знаком и использованиє 
транскрибированного материала. Далес Вьг описьвасте метод сравнительного 
анализа, присутствующоего у ряда авторов. На с. 126 Вьі пишісте буквально 
следующеє: «безпосередньо порівняльний аналіз у своїх працях застосовували 
Смоленський 1 Преображенський». ШПоясните, пожалуйста, что  значит 
«безпосередньо без використання транскрицпцій», и, какой способ сравнения 
применясте в свосй работе Ві? 

Однако, вьісказанньє замечания отнюдь не умаляют научного значения 
исследования, результать: которого, безусловно, являстся  значительньем 
вкладом в развитие современной музькальной медиевистики. Полученнь-е в 
диссертации результатью являются самостоятельньтми, оригинальньтми, имеют 
актуальность, неоспоримую теоретическую и практическую ценность, научную 
новизну. Цель и задачи, поставленньюе перед диссертантом, считаю вполне 
вьшолненньм. По своей тематике, методам исследования й содержанию 
диссертационное исследованиє «Структурна організація піснеспівів церковної 
монодії на основі порівняльного аналізу візантійської, слов'яно-руської та 
київської нотацій» соответствуст требованиям МОН Украйньи к научньтм 
исследованиям на соисканиєе ученой степени кандидата искусствоведения по 
специальности 17.00.0 - музькальнос искусство, а се автор - Качмар Мария 
Игоревна | заслуживаст | присуждения ученой степсни кандидата 


искусствоведсния по вьшісуказанной спепиальности. 
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